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Este artigo analisa dois romances policiais contemporaneos nos
quais a manutencao de um segredo religioso € a motivac¢do para
os assassinatos. Trata-se de narrativas policiais que incorporaram
atemdtica “misticismo e religiosidade” em seus enredos, de modo
que, além da triade vitima, criminoso e detetive, hd o elemento
mistico ou religioso, representado por um segredo. O crime ndo
€ apenas o assassinato, mas também o fato de uma institui¢ao
religiosa esconder a verdade da humanidade.
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This paper analyzes two contemporary police novels in which
keeping a religious secret represents the murders motiva-
tion. These police narratives have incorporated the “mysticism
and religion” themes in his plots. By doing that, besides the
triad victim, criminal and detective, there is a element related to
the mystical and religious, represented by a secret. The crime is
not only a murder but also the fact that a religious institution is
hiding the truth from humanity.
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1. O ROMANCE POLICIAL TRADICIONAL

l | m género literdrio pressupde caracteristicas marcan-
tes que permitem a inclusio de obras de diferentes

autores e épocas em um mesmo grupo. Segundo Todorov
(2008), hd um modelo para cada género, extraido de obras
particulares, e que pode ser encontrado em outras obras
particulares, porém esse modelo ndo € definitivo, € apenas
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um parametro flexivel de comparacio, que aceita tanto o que € re-
petido e corrente, quanto o novo. Para ele, nenhuma obra existe fora
do género; na literatura de massa € dificil criarem-se novos géneros,
pois “a obra-prima da literatura de massa € precisamente o livro que
melhor se inscreve no seu género” (Todorov 2008: 95).

Segundo Fiorin (1990), os géneros variam conforme a época, de
modo que uma obra que se encaixe em um género numa determinada
época, pode se encaixar em outro na época seguinte. Isso porque “a
constelacdo tipoldgica que constitui o género € social. [...] Os géneros
sdo arranjos que dependem de fatores sociais, ou seja, dos efeitos
de sentido valorizados num certo dominio por uma dada formacgao
social” (Todorov 2008: 97).

De acordo com a semidtica greimasiana de origem francesa, tam-
bém conhecida como semidtica discursiva, o sentido de um texto se
constrdi a partir de um percurso gerativo de sentido. Esse percurso
€ constituido por meio de niveis, que vdo do mais simples e abstrato
ao mais concreto e complexo, nessa ordem: nivel fundamental, nivel
narrativo e nivel discursivo. A classificacdo das obras em géneros
pode se basear em elementos dos trés niveis do percurso gerativo de
sentido. No nivel narrativo, a transformacao de estado, representada
pela conjuncdo ou disjungdo de um sujeito com um objeto, se dd em
quatro fases: a manipulacgdo, a competéncia, a perférmance e a sancao.
Pode-se constituir uma tipologia dos textos com base na fase que o
discurso privilegia.

A narrativa policial € um género de sucesso incontestdvel que
privilegia a fase da sancdo, ou seja, o nicleo do enredo € a busca da
identidade de um assassino pelo detetive, que, ao realizar sua perfor-
mance, sanciona o criminoso. A criagdo desse género € atribuida a
Edgar Allan Poe, que, no século XIX, inseriu o detetive Auguste Dupin
nos contos de mistério Os crimes da rua Morgue, publicado em 1841,
O mistério de Marie Roget, publicado no ano seguinte, e, finalmente,
A carta roubada, publicado em 1845. Dupin, um investigador me-
tédico, perspicaz e 1gico, tornou-se o pai dos detetives da narrativa
policial. Embora Poe tenha escrito apenas trés contos policiais, estes
continham vdrios tipos de crimes e diversos elementos que poderiam
ser explorados ou aprimorados em outras histdrias posteriores.

Esse modelo de narrativa policial e de detetive profissional deu
origem aos mais de oitenta romances policiais criados por Agatha
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Christie, “a dama do crime”, nos quais figuravam o detetive Hercule
Poirot, Miss Marple e o casal Tommy e Tuppence Beresford, ndo
tdo conhecido pelo puiblico em geral; Arthur Conan Doyle, criador
do famoso detetive Sherlock Holmes; George Simenon, Raymond
Chandler, entre outros autores.

Em 1828, Willard Huntington Wright, autor de romances poli-
ciais, publicou sob o pseudénimo de S. S. Van Dine, vinte regras
que deveriam ser seguidas pelos autores de narrativas policiais que
quisessem merecer tal titulo. De maneira geral, parte-se do principio
de que a narrativa policial € um jogo e que o detetive e o leitor sdo
jogadores que devem ter a mesma oportunidade de chegar a verdade.
Outra questao importante € a presenga de um unico detetive, que fard
uso do raciocinio légico na investigacdo, o que impede a narrativa
de ser permeada, por exemplo, pelo sentimentalismo amoroso. O
criminoso, por sua vez, nunca pode ser o detetive, mas também € um
sujeito importante no enredo, motivado por razées pessoais, embora
ndo seja um criminoso profissional.

Sendo assim, a principal caracteristica da narrativa policial, seja
ela conto ou romance, € a presenca indispensdvel de trés elementos:
o crime (realizado por criminoso de autoria desconhecida), a vitima
(escolhida pelo criminoso por motivos pessoais) € a investigacao
(realizada por um detetive profissional), que existem um em fungao
do outro, ou seja, s6 hd vitima se houver criminoso e s6 hd detetive
se houver crime. O segredo descoberto pelo detetive € revelado ao
leitor e as personagens a0 mesmo tempo.

Do ponto de vista da semantica narrativa, hd textos em que a
transformacao se dd em busca de valores descritivos (amor, riqueza)
e outros em que se buscam objetos modais (saber). Nesse segundo
tipo, em que se encaixam as narrativas policiais, o fazer do crimi-
noso, o protagonista, € movido, principalmente, por trés espécies
de paixdes, semioticamente falando: a cobica, a célera (vinganga) e
o fanatismo. Geralmente, a cobica e a cdlera sdo mais comuns nas
narrativas policiais cldssicas e movem o criminoso, por exemplo, a
buscar uma riqueza ou heranga ou a vingar-se de outro assassinato.
Enfim, nos romances policiais tradicionais a investigacdo do detetive
se centra, exclusivamente, na busca da identidade do criminoso € €
esse o foco do enredo, sobre o qual se desenvolve a narrativa. Dessa
forma, a fun¢do do detetive € encontrar o culpado pelo crime a fim
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de entregd-lo a um destinador-julgador, geralmente representado pela
policia ou pela justiga, que serd responsdvel por sua puni¢do (san¢do
negativa).

2. O ROMANCE POLICIAL CONTEMPORANEO

Em pesquisa de mestrado recentemente concluida (Massi 2010)
analisamos os romances policiais contemporaneos mais vendidos
no Brasil no periodo de 2000 a 2007 sob a perspectiva da semidtica
greimasiana, enfocando a constru¢do do sentido a partir dos percur-
sos narrativos do detetive e do criminoso. Esses best-sellers foram
selecionados a partir das listas dos livros mais vendidos no Brasil
publicadas pelo Jornal do Brasil. Nossa pesquisa mostrou que alguns
desses romances policiais romperam o padrdao proposto ao género
por Edgar Allan Poe. A fim de destacar e nomear essas diferengas e a
partir das caracteristicas que esses textos apresentavam, estabelecemos
trés “categorias temdticas” nas quais as obras podiam se encaixar e
as nomeamos de “misticismo e religiosidade”, “temadticas sociais” e
“thrillers”. Trata-se de subtipos do género policial, dentre os quais
“misticismo e religiosidade” ganhou destaque por romper de forma
expressiva os padrdes da narrativa policial tradicional. Essa temdtica
serd explorada neste artigo por meio do exame de dois romances po-
liciais contemporaneos, retirados das listas dos livros mais vendidos
no Brasil no periodo de 1980 a 2009.

As duas obras que serdo aqui analisadas sdo O nome da Rosa, de
Umberto Eco, que alcancou o topo da lista dos livros mais vendidos
no Brasil em 1984, e Anjos e Demdnios, de Dan Brown, que obteve
grande sucesso no ano de 2007. Além de quebrarem vdrias regras da
narrativa policial cldssica, eles ndo apresentam o crime como estopim
do enredo e o fazer do detetive ndo se centra apenas na descoberta da
identidade do criminoso, ja que ndo € esse o tinico segredo da narrativa.
Grosso modo, o crime s6 serve de estimulo para que outro mistério
seja desvendado pelo detetive por meio de investigagdes paralelas a
da identidade do criminoso.

Conforme o estudo de Todorov (2008), jda mencionado na primeira
secdo deste artigo, as obras que representam modelos aos géneros
sao flexiveis e aceitam tanto concepg¢des velhas quanto novas para
serem incorporadas ao texto. Em relacdo ao “velho” romance policial,
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considerado como cldssico, O nome da Rosa e Anjos e Demodnios
mantém a estrutura elementar, centrada no tripé criminoso, vitima
e detetive. Nao fosse por isso, essas obras ndo seriam classificadas
como género policial. De novidade, elas incorporam o misticismo e
areligiosidade como um complemento da narrativa policial, além da
triade vitima, criminoso e detetive.

Outra novidade apresentada nessas narrativas € o fato de os cri-
mes serem realizados em fun¢do de motivos coletivos e ndo mais de
motivos individuais, como acontecia nos romances policiais tradi-
cionais. A paixdo, do ponto de vista da semiética greimasiana, que
mais motiva os criminosos € o fanatismo envolvendo um principio
religioso defendido pelo criminoso, ao contrdrio da célera e da cobica
que figuravam no romance policial tradicional. Segundo o Diciondrio
Houaiss, fanatismo € um “zelo religioso obsessivo que pode levar
a extremos de intolerdncia”. Nas narrativas policiais, o extremo € o
assassinato e a intolerancia da instituicdo religiosa € o que determina
a san¢do do criminoso.

Hé sempre um enigma religioso ou mistico no foco das narrativas
policiais contemporineas em questdo, portanto, os elementos rela-
cionados a ele constituem a causa do crime e o mote da investigacao.
Esse segredo € protegido pelo criminoso e todos aqueles que tentam
reveld-lo a sociedade sdo punidos com a morte. O narrador desses
romances policiais direciona a narrativa para as consequéncias do
crime de modo que o préprio leitor ndo se preocupa mais, e exclusi-
vamente, em descobrir quem € o autor dos crimes, como fazia ao ler
um romance policial tradicional, mas sim em entender os motivos
religiosos que o manipularam a realizar sua perférmance.

Outra caracteristica dessas narrativas € a diluicdo da investigagao,
representada tanto por seus meios quanto por seus objetivos. Em
relacdo aos meios, o detetive pode ser representado por mais de um
sujeito, ou seja, ele tem um auxiliar com quem divide o passo a passo
da investigacdo. Quanto aos objetivos, o desenrolar da investigacdo
envolve tantas questdes religiosas e misticas que o detetive deixa
de privilegiar a busca pela identidade do assassino, para encontrar
as causas e consequéncias do crime que estejam relacionadas a um
segredo religioso ou mistico. Os crimes realizados t€m um motivo
coletivo que envolve uma religido ou seita religiosa e todo o sus-
pense recai sobre um misticismo proveniente dos segredos que uma
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determinada instituicdo acoberta. Em virtude de os motivos serem
coletivos, suas consequéncias envolvem um grupo maior de pessoas,
aumentando a responsabilidade do detetive na busca pela verdade. O
criminoso, como ja foi dito, € um representante fandtico deste grupo,
que se ocupa dos assassinatos, o que faz com que aparentemente ele
seja o unico culpado.

Em consequéncia dessa mudanca na estrutura cldssica do romance
policial, os criminosos dessas duas obras contemporineas ndo sao
punidos, uma vez que os detetives ndo os entregam a um destinador-
-julgador, responsdvel pela sancdo negativa desses sujeitos, como
ocorre nos romances policiais tradicionais. Pode-se afirmar que esses
romances policiais privilegiam a fase da perférmance (a¢do) do detetive
em busca da verdade, uma vez que a estrutura do enredo ndo cobra a
san¢do do criminoso, apenas o reconhece como tal.

3. MISTICISMO E RELIGIOSIDADE

Para esclarecer a andlise realizada em torno dos dois romances po-
liciais em questdo, buscamos definir, primeiramente, os sentidos de
“misticismo” e de “religido” a partir de diciondrios de filosofia e de
diciondrios da lingua portuguesa para verificar como sdo utilizados
nas narrativas.

Segundo o Pequeno Vocabuldrio da lingua filosdfica misticismo
é um

estado psiquico no qual o sujeito tem o sentimento de entrar em relagdo direta
com Deus: “Se existe um misticismo falso e perigoso, existe um misticismo
verdadeiro e salutar, o qual parte do principio de que ndo podemos desen-
volver fora de Deus o ser que recebemos de Deus”.

No sentido histdrico, define-se 0 misticiSmo como uma

doutrina baseada mais no sentimento e na imaginacfo do que na razio e na
experiéncia sensivel (as vezes pej. e com a idéia de que assenta em nocdes
confusas): “O misticismo consiste em pretender conhecer de outro modo que
ndo pela inteligéncia” (Goblot) (Cuvillier 1969:104).

A partir dessa primeira defini¢do, notamos que tanto o sentido
psicolégico quanto o sentido histérico da palavra “misticismo” sdo
encontrados nos romances policiais estudados. No sentido psicoldgico,
hd uma proximidade maior do conceito com a religido, ja que trata
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de uma relagdo direta com Deus. Os criminosos dos romances poli-
ciais alegam estar em contato com Deus quando realizam os crimes,
como se estivessem tomados por uma euforia exterior e ndo fossem
os culpados pelos crimes que realizam. Embora possa parecer que se
trata apenas de uma justificativa, a argumentacio dos criminosos de-
monstra sua crenca nas doutrinas religiosas que defendem. No sentido
historico, hd a supremacia da imaginagao sobre a razdo, a qual se faz
presente nos motivos do criminoso para matar. O sentido histdrico €
um pouco mais distante da religido e também € distante do modo de
agir do detetive, que usa a inteligéncia para chegar a uma resposta
objetiva, racional e que ndo € um religioso fandtico.

No Diciondrio Bdsico de Filosofia encontramos uma definicdo de
“misticismo” que afasta ainda mais esse termo da racionalidade e o
relaciona a algo sobrenatural, pois o vé€ como uma

crenga na existéncia de uma realidade sobrenatural e misteriosa, acessivel
apenas a uma experiéncia privilegiada —o éxtase mistico— uma intui¢do ou
sentimento de unido com o divino, o sobrenatural, o misterioso. Em certas
doutrinas filoséficas, como o neoplatonismo de Plotino, a experiéncia mistica
possui um papel central como forma de acesso a realidade de natureza divina.
Essas doutrinas sdo consideradas, por esse motivo, como irracionalistas.
Oposto a intelectualismo, racionalismo. (Japiassu 1989: 169).

A partir dessa defini¢do, notamos a relacdo entre o misticismo e
uma “experiéncia privilegiada”, o que demonstra que o estado mistico
ndo € atingido por qualquer pessoa nem em qualquer circunstincia,
mas apenas por aqueles que acreditam na existéncia de uma realida-
de sobrenatural. Quando relacionamos esse conceito aos romances
policiais podemos visualizar o estado mistico no €xtase encontrado
pelos assassinos ao realizarem seus crimes. Os criminosos compar-
tilham segredos até entdo ocultos da sociedade e por isso fazem de
vitimas todos aqueles que ousam descobrir a verdade. Tanto € que
o proprio detetive, figura imune de qualquer perigo nas narrativas
policiais tradicionais, torna-se suscetivel ao assassinato, jd que, além
de buscar a identidade do assassino, quer revelar o segredo protegido
por ele a sociedade.

Nessa segunda defini¢do apresentada, o modo de agir do detetive
afasta-o ainda mais do misticismo, que se opde ao intelectualismo,
ao racionalismo. E gracas a esse distanciamento que o mistério em
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torno do crime pode ser desfeito, jd que o detetive ndo compartilha
a crenga no sobrenatural.

Vejamos agora as defini¢ées de religido nesses dois diciondrios jd
citados. No primeiro deles,

Santo Tomds define a religido como virtude moral de que Deus € o fim e o
culto rendido a Deus, o objeto ou a matéria. Sistema de crencas [dogmas] e
de prdticas [ritos] relativos a coisas sagradas e que unem na mesma comu-
nidade moral, chamada igreja, todos os que a ele aderem. (Durkheim). [...]
(Cuvillier 1969:140).

Dessa definicao € importante ressaltar o envolvimento dos indi-
viduos crentes com a religido que seguem, o que fica bem claro na
argumentacdo dada pelos criminosos para a realizacdo dos crimes.
Por entenderem a religido como uma virtude e seguirem as praticas
que ela propde, os criminosos — que, em geral, sdo fandticos religiosos
ou foram contratados por sujeitos com essa caracteristica — justificam
0s assassinatos como um meio para se chegar a um fim defendido
pela religido.

No Diciondrio Bdsico de Filosofia encontramos a seguinte defi-
nicdo de religido:

em seu sentido geral e sociocultural, a religido € um conjunto cultural susce-

tivel de articular todo um sistema de crengas em Deus ou num sobrenatural

e um codigo de gestos, de prdticas e de celebracdes rituais, e admitindo uma

dissociacdo entre a “ordem natural” e a “ordem sacral” ou sobrenatural. Toda

religido acredita possuir a verdade sobre as questdes fundamentais do ho-
mem, mas apoiando-se sempre numa fé ou crenga [...] (Japiassu 1989: 212).

Sendo assim, notamos que hd uma aproximacéo visivel entre os
conceitos de “misticismo” e “religido” que os torna complementares
quando diretamente relacionados, porém, ndo os torna excludentes,
como se um deles pressupusesse o outro. Por essa razio, definimos a
categoria temdtica em questdo como “misticismo e religiosidade” e
ndo apenas com um dos termos, ou “misticismo” ou “religiosidade”.

Nos romances policiais tradicionais, o enigma central se relaciona
ao mistério sobre um crime de autoria desconhecida. O criminoso,
por sua vez, procura deixar o minimo possivel de indicios para que
o detetive ndo o encontre, fazendo parecer que o crime € algo sobre-
natural, distante da l6gica racional. O detetive, caracterizado como
um sujeito guiado pelo raciocinio légico, busca a verdade, pois ndo
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acredita no sobrenatural e quer provar que o crime foi realizado por
um sujeito de carne e 0sso. Sendo assim, o mistico e o sobrenatural
prevalecem no enredo até o momento em que o detetive revela a
verdade e desvenda o segredo sob a identidade do assassino, diluindo
0 mistério em torno do crime.

Em O nome da Rosa a relacdo entre o sobrenatural e o real €
notdvel. Quando frei Guilherme de Baskerville € indicado para en-
contrar a identidade do assassino, todos os religiosos acreditam que
os crimes vinham sendo cometidos pelo demoénio, ou seja, por uma
forca sobrenatural. Guilherme € o inico que descarta essa hipétese e
por isso se dedica a investigacdo em busca de provas concretas e de
razdes logicas para os assassinatos. Quando descobre a verdade, €
capaz de mostrar aos religiosos que os crimes haviam sido cometidos
por um ser humano e nio por um ser diabdlico, como eles pensavam.

Os sujeitos que ndo possuem a capacidade racional de desvendar
o crime, seja por falta de tempo, medo, falta de esperteza, ou que nio
querem fazé-lo, preferem creditar a autoria dos crimes a imaginacéo,
ao subjetivismo, o que contribui para a instalagdo de um clima de
mistério. O detetive que se dispde a descobrir a verdade € o unico
que nado se conforma com explicagcdes sobrenaturais e quer buscar
uma verdade 16gica e racional, objetiva.

O misticismo € uma corrente que se faz presente na sociedade
contemporinea, como pode ser observado em diversas obras de
auto-ajuda, nas inimeras religides que sdo criadas frequentemente,
na expansdo de igrejas ja existentes devido ao aumento do nimero
de fiéis, no aumento de adeptos a religides até entdo desconhecidas,
etc. Neste trabalho, porém, ndo estudamos o misticismo como fe-
némeno literario ou modismo, muito menos como tendéncia social.
O que fizemos foi analisar a maneira como a temdtica “misticismo
e religiosidade” se incorporou a narrativa policial, que € um género
pouco favordvel ao desenvolvimento, no enredo, de outras questoes
que ndo envolvam o crime e a investigacdo sobre a identidade secreta
do criminoso.

Na linha dos best-sellers, o sucesso da obra de Umberto Eco,
O nome da Rosa, pode ter influenciado alguns autores, como Dan
Brown, a escrever narrativas policias de cunho mistico e religioso.
Publicado em 1980, O nome da Rosa foi traduzido para mais de 40
idiomas e transformado em filme em 1984 devido ao grande sucesso
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do livro. Isso mostrou que a mistura do género policial com a temdtica
“misticismo e religiosidade” era uma férmula de sucesso garantido e
que foi muito bem aceita pelo publico leitor. Embora ndo haja estudos
que comprovem tal “inspiracdo” de autores posteriores, hd elementos
em suas obras que travam um didlogo intertextual com a narrativa
de Umberto Eco.

Assim, a temdtica “misticismo e religiosidade”, tipica da contem-
-poraneidade, encontrou uma forma de se adaptar ao romance policial
e ndo o contrdrio, uma vez que o gé€nero policial j4 existia e nunca
precisou de qualquer elemento exterior a sua estrutura bdsica para
fazer mais sucesso. Foi criado um novo tipo de romance policial, que
ampliou as caracteristicas desse género mostrando que € possivel
abordar questdes misticas e religiosas mesmo em uma narrativa que
deveria enfocar apenas a descoberta da identidade de um criminoso.

4. A MOTIVACAO DOS CRIMINOSOS EM
O NOME DA ROSA E ANJOS E DEMONIOS

Para tratar dessas duas narrativas, faremos um breve resumo da his-
téria a fim de situar o leitor. Nesse resumo, procuramos responder
as seguintes questdes, ndo necessariamente nessa ordem: quem € o
assassino; quais foram seus motivos para realizar os crimes; qual era
seu plano de execugdo das vitimas; como o crime foi realizado; qual
arelacdo do crime com a religido ou o mistico; quem sio as vitimas;
qual a relacdo delas com o criminoso; qual o segredo que as vitimas
protegem; quem € o detetive; qual o seu papel no enredo; qual € a
lI6gica da investigacdo; qual € o resultado da investigacao; o que esse
romance policial traz de inovador para o género.

Embora nem todos os criticos literdrios classifiquem O nome da
Rosa como romance policial, apenas como romance, ele se encaixa
na composi¢cao do género policial apresentada neste trabalho, ja
que a obra possui elementos tipicos do género policial, entre eles,
um assassinato de autoria desconhecida e um detetive em busca da
identidade do criminoso.

O criminoso € o bibliotecdrio religioso Jorge, um dos poucos mon-
ges que tinha acesso a biblioteca de um antigo mosteiro na Itdlia onde
viviam diversos religiosos (freis, novicos, abades). Ele mantinha todo
o conteudo da biblioteca em segredo, pois ndo queria que os demais
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tivessem acesso ao conhecimento. Adelmo de Otranto era um jovem
padre, muito estudioso, que desencadeou a série de assassinatos rea-
lizada por Jorge, quando este descobriu que Adelmo estava lendo um
livro de Aristdteles, proibido pela Igreja Crista da Idade Média por ndo
condenar o riso — considerado diabdlico por eles. O plano elaborado
pelo assassino consistia em envenenar as bordas inferiores do livro,
jd que era costume na época lamber as pontas dos dedos para virar
as paginas, de modo que as vitimas nao carregariam qualquer indicio
do autor do crime. O assassinato de Adelmo acabou desencadeando a
morte de outros seis monges, que ou tentaram descobrir 0s motivos
da morte do colega ou tentaram ler o livro envenenado.

Frei Guilherme de Baskerville foi convidado pelo abade Abbone
para investigar uma suspeita de heresia: a morte de Adelmo de Otranto.
Porém, assim que o corpo de Adelmo foi encontrado, Guilherme
ficou encarregado de investigar o caso e ver se havia um assassino
ou se as mortes estavam sendo realizadas pelo demdénio, como os
monges supunham. Ao longo da investigacdo, Guilherme descobre
que pouquissimos monges tinham acesso a biblioteca do mosteiro e
direciona sua investigac@o para a descoberta de algum segredo reli-
gioso escondido 14 dentro. Ele conta com a ajuda de Adso de Melk,
seu discipulo e escrivao, e juntos vao reunindo indicios do assassino.
Ao contrdrio do que Jorge planejara, as vitimas mantinham as pontas
dos dedos e da lingua pretas mesmo apds a morte. Foi a partir daf
que Guilherme associou as manchas a leitura e a biblioteca e, enfim,
chegou a Jorge, o assassino.

Quando descoberto na biblioteca, o assassino confessou os crimes
e alegou estar agindo em nome de Deus, a favor dos cristdos, que
deveriam ser poupados daquela verdade. Além disso, Jorge comeu as
pdginas envenenadas do livro para que ninguém mais pudesse acessa-lo
e para morrer ali mesmo. Como Guilherme e Adso também estavam
na biblioteca, Jorge incendiou o local para que os dois morressem e
todo o conteudo da biblioteca fosse eliminado. Por fim, Guilherme
e Adso conseguiram se salvar, mas perderam o acervo da biblioteca.

Na narrativa policial o enredo se desenrola e as personagens entram
em acdo a partir do assassinato. Os crimes que ocorrem na obra de
Umberto Eco giram em torno da biblioteca da abadia, que detinha o
maior tesouro da Igreja Crista na Idade Média. Esse conhecimento
ndo podia ser compartilhado e por isso aqueles que leram o livro
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proibido de Aristoteles, condenado pela Igreja por defender o riso,
foram punidos com a morte.

Jorge, o assassino, ¢ um velho monge que se vé€ no direito de
preservar a mentira de que o riso era diabdlico para nao corromper o
comportamento dos cristdos. A protecdo da biblioteca do mosteiro €
uma forma de manter os fiéis ignorantes, para que suas crencas sejam
alimentadas pela f¢ religiosa e ndo pelo conhecimento cientifico.

Embora queira negar o acesso dos fiéis a ciéncia e ao conhecimen-
to, Jorge detém-no e faz uso desses instrumentos para preservar seu
segredo. Sua motivacdo, porém, nio € individual, mas sim atrelada
a doutrina religiosa vigente nesse periodo, compartilhada por todos
os monges e fiéis. Tanto € que no inicio do romance, quando Adelmo
solicita a investigacdo de Guilherme, ele lhe pede que saiba preservar
a identidade do assassino, caso seja necessdrio, a fim de ndo desonrar
os principios defendidos pela igreja. Assim como Auguste Dupin e
Sherlock Holmes', Guilherme de Baskerville € dotado de capacidades
extraordindrias de investigacdo e nio deixa que a emogao atrapalhe
seu raciocinio 1égico, portanto, € considerado pelo abade o tnico
capaz de encontrar o assassino. Jorge, por sua vez, prefere morrer e
queimar todos os livros a permitir que outros cristdos tenham acesso
ao livro sagrado de Aristételes. Umberto Eco faz uma parédia de sua
prépria obra, atribuida (no enredo) a Aristdteles, acreditando que ela
ndo seria aceita pela Igreja por tratar de questdes proibidas por ela.

O que diferencia O nome da Rosa dos romances policiais cldssicos,
e que talvez possa ter determinado a classificacdo dessa obra como
romance —em vez de romance policial— por muitos criticos literdrios,
€ a incorporacdo do misticismo e da religiosidade ao enredo, no qual
além dos assassinatos cometidos por uma personagem, o crime &
também o fato de a Igreja proibir o acesso dos fiéis ao conhecimento,
sendo que ela tinha esse privilégio. Os tracos de narrativa policial
ficam evidentes nos métodos de investigacdo utilizados por Guilherme
de Baskerville. A preocupacdo do abade para que o assassino fosse
descoberto era proveniente de seu medo de que a Igreja fosse des-
mascarada, pois ele ja desconfiava que os assassinatos tinham uma
razdo religiosa. Além disso, ele ndo queria que a reputacdo do mosteiro

' Sherlock Holmes € referido indiretamente pelo nome de Guilherme de Baskerville, que

faz referéncia ao romance O Cdo dos Baskerville, no qual Holmes € o protagonista.
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fosse prejudicada, ficando conhecido em todo mundo pelo nimero
de assassinatos inexplicdveis cometidos 14 dentro.

Em Anjos e Deménios, € nitida a disputa entre ciéncia e religido,
a qual resulta em assassinatos e grandes descobertas cientificas. O
assassino € Carlo Ventresca, um fandtico religioso que se revolta
contra um financiamento que o Papa pretendia fazer a uma pesquisa
cientifica em torno de uma substincia denominada antimatéria. Essa
substincia poderia explicar a origem do universo, desmascarando as
teorias apresentadas até entdo pela Igreja Catdlica. Por isso, Carlo
Ventresca assassinou o cientista responsdvel pela pesquisa, Leonardo
Vettra, o Papa e os quatro cardeais preferidos para a sucessao papal.
Seu objetivo ndo era apenas esconder essa verdade da sociedade, mas
também tomar o poder do Vaticano. Ao receber a visita de Maxiliam
Kholer, diretor do centro de pesquisas onde Leonardo Vettra trabalhava,
Carlo revida as acusacdes que lhe sdo feitas dos crimes e aproveita para
acusd-lo, fingindo que fora agredido e solicitando ajuda dos guardas,
que atiram em Maxiliam, assim que entram na sala, e o matam.

Quando Robert Langdon divulga a gravacdo feita por Maxiliam
Kholer a todos os cardeais do mundo, reunidos na cidade do Vaticano,
Carlo Ventresca tenta explicar o motivo dos assassinatos, porém, um
dos cardeais revela um segredo que modifica o rumo da histdria:
Carlo Ventresca era filho do Papa e tinha sido gerado com o auxilio
da ciéncia, por inseminacdo artificial.

Nessa narrativa, os sujeitos encarregados da investigacdo, iniciada
apds o assassinato do cientista, sdo o professor universitdrio Robert
Langdon, convidado pelo diretor do centro de pesquisas onde Leonardo
Vettra trabalhava para investigar sua morte, e Vitoria Vettra, filha da
vitima e a tinica que tinha conhecimento da pesquisa realizada pelo
pai. Porém, quem dd ao casal a prova de que Carlo Ventresca € o
assassino € o proprio diretor, apds gravar a confissdo de Carlo, antes
de ser baleado pelos guardas, e entregar a fita a Robert Langdon.

Além de demonstrar os resultados da eterna briga entre ci€ncia e
religido, o narrador desse romance policial faz referéncia aos Illuminati,
as mentes mais cultas da Europa, inimigos mortais da Igreja Catdlica
extintos hd séculos. Um suposto lider Illuminati, denominado Hassassin,
¢é contratado por Carlo Ventresca para assassinar os cardeais sob o
pretexto de vingancga desse povo a Igreja Catdlica.
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O momento em que Robert Langdon apresenta a gravacao feita por
Maxiliam Kholer da confissdo de Carlo Ventresca sobre o assassinato
€ um dos mais intrigantes da narrativa, pois o criminoso tem a tltima
oportunidade publica de se defender, diante de todos os cardeais, que
até entdo o consideravam um herdi e pretendiam elegé-lo Papa —apds
ter salvado o Vaticano de uma grande explosdo provocada por ele
mesmo. Nesse momento, os discursos de Carlo afirmam a posicao de
repulsa da Igreja Catdlica diante do conhecimento cientifico.

Nota-se claramente a tentativa de Leonardo Vettra e do Papa
assassinado de aliar ci€ncia e religido e as consequéncias que tal ten-
tativa trouxe para a sociedade: o assassinato de quatro cardeais e um
grande tumulto na cidade do Vaticano. Essa situagdo demonstra que
tal alianca ndo € possivel e que os que tentaram fazé-la perderam a
vida, uma vez que a Igreja faz tudo o que pode para manter sua moral.

Quem realiza as investiga¢Ges nesse romance policial ndo € a policia
porque o objetivo principal da investiga¢do ndo € encontrar o criminoso
e prendé-lo, mas sim entender por que aquele crime foi cometido e o
que isso acarreta para a sociedade. Dessa forma, os “detetives” tém
motivos particulares para realizar a busca da verdade: Vitoria Vettra
quer encontrar 0 assassino de seu pai e manter a antimatéria em se-
gredo até que sejam feitos os testes éticos; Robert Langdon, como
simbologista e estudioso das religiées, quer desvendar o mistério e
entender a motivag@o do assassino. Além disso, a Igreja ndo quer expor
a policia e, consequentemente, a imprensa e a sociedade a perda de
controle ocorrida dentro do Vaticano, que ocasionou a morte do Papa
e de outros cardeais. O mesmo aconteceu no mosteiro de O nome da
Rosa quando o abade pediu a Guilherme que ndo revelasse a verdade
caso ela pudesse prejudicar a reputacdo da Igreja.

Antes de saber qual sancdo receberia dos cardeais, Carlo Ventresca
se suicida como forma de puni¢do pelos crimes cometidos. Embora os
cardeais ndo afirmem que o perdoariam e o narrador ndo explicite a
permissao da Igreja aos assassinatos em nome da manutencdo da fé dos
fiéis, € bem provdvel que Carlo fosse absolvido, jd que os cardeais com-
partilham as mesmas ideias a respeito da unido entre ciéncia e religido.

Embora o Camerlengo Carlo Ventresca tenha se arrependido do
que fez apds descobrir que o Papa era seu pai, ele mantém-se fiel as
suas convic¢des de que o Papa havia traido a religido e que nenhum
dos “preferitti” seria capaz de manté-la em sua esséncia, jd que todos



Em nome da fé: a narrativa policial contemporanea / F. MASSI 125

eles defendiam a religido de certa forma. O objetivo de Carlo era
assumir o poder do Vaticano e ser nomeado Papa, a fim de afastar a
ciéncia da Igreja e manter a tradi¢ao religiosa. Quando percebeu que
isso ndo seria possivel, optou pelo sacrificio, ainda em nome da fé.
Ele acreditava que Robert Langdon tinha sido iluminado por Deus
para trazer a verdade, através da gravacdo, a ele mesmo e aos outros.

Nesses dois romances policiais estudados, a caracteristica que
mais se destaca € a acdo dos criminosos sob o pretexto de estarem
agindo em nome de Deus ou em nome da fé que mant€m nas crengas
religiosas. Mesmo que o assassinato ndo seja permitido pela religido,
eles acreditam que a motivagdo para o crime supera a acdo em si,
portanto, seria justificavel.

Tal argumentacdo também € responsdvel pela modificacdo no gé-
nero romance policial, uma vez que, nas obras analisadas, o crime € o
fato de uma institui¢do religiosa esconder a verdade da humanidade.
Nos romances policiais cldssicos o crime geralmente era cometido
por razdes individuais, préprias do assassino. Isso ndo significa que
nessas duas obras em andlise todo o grupo de religiosos seja cimplice
ou favordvel ao assassinato. Eles sdo, isso sim, propagadores de um
discurso semelhante e preferem encobrir os crimes, quando os des-
cobrem, acreditando que foram cometidos em nome da fé, ou seja,
buscando manter os dogmas religiosos que defendem. Nos romances
policiais de cunho mistico e religioso, as causas do crime sdo mais
importantes do que a identidade do criminoso, portanto, encontrar o
assassino significa encontrar mais uma pista que leve a causa do crime.

Tanto em Anjos e Demdnios quanto em O nome da Rosa hd um
ideal de restri¢do do conhecimento e do acesso a ciéncia, o que im-
plica a preferéncia em manter os fiéis, os religiosos, ignorantes em
relacdo aos avancos cientificos, para que ndo percam a fé na religido.
Comparando as duas obras, nota-se que no romance policial de Umberto
Eco o importante era proibir o riso e por isso 0 assassino quis impedir
que as pessoas lessem a obra de Aristételes, que permitia o riso e ndo
o atrelava ao demoénio, como pregava a religido. Jd na obra de Dan
Brown, o assassino quer manter em segredo os avangos cientificos
para que estes ndo desmoronem a teoria da criacdo do universo que
a Igreja Catdlica expde.

Para ilustrar o que vem sendo discutido, destacamos trechos das
falas dos criminosos desses dois romances policiais justificando suas
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acoes. De O nome da Rosa, destacou-se a argumentacdo do assassino
confessando um dos crimes a Guilherme de Baskerville, apds perceber
que j4 havia sido descoberto. Em Anjos e Demdnios, a argumentacio
de Carlo Ventresca apds ter sido descoberto como responsdvel pelos
assassinatos e pela ameaca de destruicio do Vaticano. Nos dois didlogos
selecionados, o criminoso encontra-se cara a cara com o detetive e tem
a oportunidade de se defender antes de ser sancionado negativamente
por ele e, consequentemente, pela sociedade. Com isso, a puni¢ao
recebida pelos criminosos € executada por eles proprios. Em O nome
da Rosa o assassino incendeia a biblioteca do mosteiro e fica dentro
dela até morrer queimado. Em Anjos e Demédnios, coincidentemente,
o criminoso também morre queimado, apds incendiar seu corpo na
tentativa de obter o perddo de Deus.

De O nome da Rosa reproduzimos as falas de Guilherme de
Baskerville, o detetive, e de Jorge, o assassino. Trata-se do momento
em que Guilherme tem certeza da culpabilidade de Jorge e procura
obter detalhes sobre o assassinato do abade Abbone.

(Guilherme) Por que o mataste? (Jorge) Hoje quando me mandou chamar disse
que gragas a ti descobrira tudo. Nao sabia ainda o que eu tentava proteger, nunca
chegou a entender exatamente quais eram os tesouros, € os fins da biblioteca.
Pediu-me para explicar-lhe o que ndo sabia. Queria que o finis Africae fosse
aberto. O grupo dos italianos pedira-lhe para por um fim naquele que eles cha-
mam o mistério alimentado por mim e por meus predecessores. Estdo agitados
pela cupidez de coisas novas...(Guilherme) E tu deves ter-lhe prometido que
virias aqui e porias fim a tua vida como puseste fim a dos outros, de modo que a
honra da abadia fosse salva e ninguém soubesse de nada. Depois lhe indicaste o
caminho para chegar, mais tarde, para averiguar. Ao invés disso, tu o esperavas,
para matd-lo. Ndo pensavas que podia entrar pelo espelho? (Jorge) Ndo, Abbone
€ pequeno de estatura, ndo seria capaz de alcangar sozinho o versiculo. Indiquei-
lhe esta passagem, que somente eu ainda conhecia. E a que usei durante muitos
anos, porque era mais facil, no escuro. Bastava chegar a capela e depois seguir
0s 0ssos dos mortos, até o fim da passagem. (Guilherme) Entdo fizeste com que
ele viesse aqui sabendo que o matarias... (Jorge) Ndo podia mais confiar nem
mesmo nele. Estava assustado. Tornara-se célebre porque em Fossanova conse-
guira fazer descer um corpo por uma escada em caracol. Injusta gldria. Agora
estd morto porque nio conseguiu fazer sair o seu.
(Eco 2010: 536)

Nessa passagem, podemos notar que Jorge € um homem culto
e bastante influente no meio social em que vive, ja que era um dos
responsdveis pela biblioteca do mosteiro. Por isso, demonstra um
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forte desprezo por ter sido descoberto como assassino, como se tal
descoberta lhe fosse indiferente, ja que ndo permitiria que o segredo
protegido por ele fosse descoberto. Na verdade, ele parece sentir-se
mais como um heréi do que como o culpado, uma vez que tem argu-
mentos para justificar seus atos e acredita piamente neles. Jorge afirma
que sua ultima vitima, o abade Abbone, ndo conhecia os tesouros
da biblioteca e sua finalidade, como se merecesse morrer por conta
disso —o que ocorreu com todos os outros. Para Jorge, aquele tesouro
deveria ser protegido e o mistério alimentado por ele e seus prede-
cessores deveria ser mantido. Ele so revelou a verdade a Guilherme,
pois pretendia incendiar a biblioteca e, consequentemente, matar
Guilherme e a si mesmo.

Em Anjos e Demédnios podemos observar a argumentagdo de Carlo
Ventresca, o assassino, apds ter sido descoberto como autor dos cri-
mes por todos os cardeais presentes no Vaticano. Trata-se da ultima
chance de Ventresca de se defender perante o publico, a policia e os
detetives, antes de ser julgado.

- Se pudessem dar sua prépria alma para salvar milhdes [...] ndo o fariam? [...]
Qual € o maior pecado? Matar o inimigo? Ou ficar inativo enquanto seu verda-
deiro amor € esmagado? Eles estdo cantando na Praca de Sdo Pedro! [...] Eu ndo
podia ficar parado. [...] O trabalho de Deus néo é feito dentro de um laboratdrio.
E feito no coracfo. [...] As pesquisas dele [Leonardo Vettra] provaram outra
vez que a mente do homem estd progredindo mais depressa do que sua alma!
[...] Se um homem tdo espiritualizado quanto seu pai [a Vitoria Vettra, sobre
Leonardo Vettra] foi capaz de criar uma arma [a antimatéria] como a que vimos
esta noite, imagine o que um homem comum n#o faria com essa tecnologia que
ele criou![...] Durante séculos a Igreja se manteve impassivel enquanto a ci€ncia
desmoralizava a religido pouco a pouco. Desmascarando milagres. Treinando
a mente para superar o cora¢do. Condenando a religido como 6pio das massas.
Deus foi acusado de ser uma alucinagdo — um arrimo ilusério para os muito
fracos, incapazes de aceitar que a vida ndo tem qualquer sentido. Eu ndo podia
ficar parado enquanto a ciéncia se atrevia a captar o poder do prdprio Deus!
Vocé falou de prova? Sim, prova da ignordncia da ciéncia! O que estd errado
em admitir que algo existe além de nossa compreensdo? O dia em que a ci€ncia
comprovar a existéncia de Deus em um laboratério serd o dia em que as pessoas
ndo terdo mais necessidade da fé!

(Brown 2004: 434-435)

No trecho selecionado, Carlo Ventresca estava tomado por fortes
emocgdes, pois havia acabado de ser aclamado Papa por todos os
cardeais, apos ter livrado a cidade do Vaticano de uma explosao e,
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logo em seguida, tinha sido desmascarado por Robert Langdon como
0 assassino, cuja confissdo havia sido filmada por sua ultima vitima.
Em poucos minutos ele passou de herdi a vilao. Além do choque
do auditério e dele proprio com a descoberta, Ventresca precisava
se defender de forma objetiva e rdpida, ja que sua pretensdo com
os crimes era assumir o papado e defender a Igreja da ciéncia, ou
melhor, combater a tentativa da ci€ncia de desmascarar a religido e
destruir a fé dos cristdos.

A melhor alternativa encontrada por Carlo para justificar suas
acoes € “falar em nome de Deus”, justificando que fez o que Deus
faria. Isso, porque ele estava em uma situacdo extremamente delicada
e aquela poderia ser sua udltima chance de se defender antes de ser
julgado pelos cardeais e, provavelmente, condenado a prisdo. O publico
¢ determinante na argumentacdo de Carlo Ventresca nessa situagdo
de fala, pois os cardeais do mundo todo estavam reunidos na cidade
do Vaticano, onde pretendiam eleger um novo Papa, sem saber que
o Papa tinha sido assassinado —e nédo tido um derrame cerebral— e
que os quatro cardeais mais cotados para a sucessao papal também
haviam sido assassinados. Ao fazer um apelo aos ouvintes para que
se coloquem em seu lugar, Carlo Ventresca pretende convencé-los de
que agiu de acordo com os principios daquela comunidade e que os
cardeais, em seu lugar, teriam agido da mesma forma.

Outro ponto em comum entre essas duas obras € o suicidio do
assassino em nome de sua luta, ou seja, provando que agiu em nome
de Deus o criminoso se mata —nos dois casos, incendiado— quando
descobre que suas a¢des foram em vao, como se sua luta por manter
a verdade em segredo tivesse sido initil.

Quando o detetive € acionado, hd uma preocupacio de seu des-
tinador-manipulador para que oculte a identidade do criminoso, se
necessdrio, em nome dos preceitos religiosos, ou seja, a fim de manter
a aparéncia, o status religioso. Por esse motivo também, a policia nem
sempre € envolvida na investigacdo, para ndo gerar alarde e ndo mo-
vimentar a imprensa. Quando a investigacdo € concluida, porém, fica
a critério do detetive e daquele que lhe solicitou a investigacdo, seu
destinador-manipulador, decidir se revela a verdade a todos ou nio.

A principal diferenca entre as duas argumentacdes diz respeito ao
publico presente. No caso de Anjos e Demédnios a imprensa foi usada
a favor da investigacdo e a favor do criminoso, ji que o Camerlengo
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proclamou um discurso para todo o mundo atacando os Illuminati,
quando na verdade era ele o responsdvel pelos crimes. No discurso
proferido por Jorge, assassino em O nome da Rosa, estavam presentes
apenas o detetive, Guilherme, e seu auxiliar, Adso.

Enfim, essas duas narrativas explicitam a incorporacdo da temdtica
“misticismo e religiosidade” ao género policial em diferentes €pocas;
uma na década de 1980, outra na década de 2000. A inser¢do de um
quarto elemento a triade vitima, criminoso e detetive, que € o elemento
mistico ou religioso, dd o tom a esse novo tipo de romance policial,
modificando sua estrutura. Nao € apenas a motiva¢ao do criminoso que
foi alterada, mas também seu perfil, o perfil dos detetives, o objetivo
da investigacdo, o modo como ela € realizada e, principalmente, a
san¢do negativa recebida pelo criminoso, restrita ao reconhecimento
de sua identidade.

5. CONCLUSAO

Partindo da definicao do género policial, proposta na primeira se¢do
deste artigo, e da andlise de dois romances policiais contemporaneos,
¢é possivel notar alteracoes significativas no modelo inicialmente pro-
posto por Edgar Allan Poe no século XIX. Evidentemente, conforme
atesta Fiorin (1990), os géneros sao modificados de acordo com a
época em que sdo escritos, fazendo com que prevalecam apenas as
caracteristicas fundamentais na defini¢do dos géneros.

A narrativa policial foi delineada para comportar um enigma em
torno de um crime, de autoria desconhecida, e uma investigacao em
busca da identidade do criminoso. Ao longo do século XX, os autores
de romances policiais apresentaram grandes variagdes em seus enre-
dos, mas ndo modificaram a estrutura do género policial que consistia,
entre outras questdes, no fato de o detetive ser um profissional liberal
e trabalhar sozinho ou de os criminosos sempre serem punidos ao
final da investigacao validando o trabalho do detetive.

Nos romances policiais contemporaneos analisados neste traba-
lho, os autores mantiveram apenas os elementos bdsicos do género
a fim de enquadrar neles suas obras, mas revolucionaram o conceito
de narrativa policial. O crime ndo € apenas o assassinato de um su-
jeito, mas € o fato de uma instituicdo religiosa se manter com base
em uma mentira, relacionada a uma visfo conspiratdria da historia.
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Como o objetivo do detetive € revelar a verdade, ele busca descobrir
o segredo encoberto pela religido ou pelo misticismo que envolve o
crime. Geralmente, com o assassinato, a pessoa que poderia revelar
o segredo protegido pela religido durante anos nao tem mais como
fazé-lo. Contudo, ela costuma deixar pistas para que os detetives ndo
apenas descubram quem € o assassino, mas sim porque a vitima foi
assassinada e o que o assassino pretendia manter em segredo.

Da mesma forma que Poe langou as bases do género policial e
criou um exemplo de detetive para atuar nessas narrativas, pode-se
pensar que autores como Umberto Eco —e outros anteriores que nio
foram discutidos neste trabalho— estao criando uma nova espécie de
romance policial. Nao se pode dizer que se trata de um novo género,
pois para isso seria preciso romper definitivamente as caracteristicas do
género, mas sim que se trata de um tipo de narrativa policial até entdo
ndo explorada. O sucesso que essas obras vém atingindo demonstra
que o publico leitor aprovou essa inovacgdo e que essa nova narrativa
policial pode ser lida tanto pelos fis de romances policiais quanto
por aqueles que se interessam por narrativas misticas ou religiosa.
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